


RAINER WOLZL.
Der Reigen

Bronzen und Zeichnungen

Galerie Jurgen Hermeyer



Impressum:
© 2004 Rainer Wolzl, Wien und Galerie Jirgen Hermeyer, Miinchen
© Text: Matthias Boeckl
Gestaltung und Fotos: Rainer Wélzl
Druck und Verarbeitung; REMAprint
Printed in Austria
ISBN 3-925 881-33-6



Schweres Schweben
Gewichte und Balancen in Rainer Wolzls »Reigen«

MATTHIAS BOECKL

auf Dauer ein — ihr typischer Schwebezustand zwischen gegenstindlich lesbaren

Jedem, der sie zum ersten Mal sieht, prigen sich die Figuren von Rainer Wélzl sogleich
Korperformen und deren Verselbstindigung in plastisch modellierten Chiffren behaup-
tet eine selbstindige Position im Spektrum des heute Moglichen und Praktizierten. Die
Traditionen der Figurenkunst und die immer noch gegebene Ausdruckskraft des Leibes
sind bekannt — nach Jahrzehnten der Dominanz anderer Medien ist heute der
Legitimierungsdruck der ehemaligen Mitte kiinstlerischer Produktion unter dem Druck
der viel weiterreichenden grundsitzlichen Expansion und Verdiinnung der Kunstbegriffe
endlich verschwunden. Und Rainer Wolzls Arbeit zeigt, welche Sinnbezirke heute von
figuraler Kunst angesprochen werden kénnen.

Die Serie »Reigen« — deren Titel uibrigens nicht von Arthur Schnitzlers berithmtem
Stiick, sondern von Wolzls spontaner Benennung einer Plastik aus dem Jahr 1999 stam-
mt — zeigt vor allem: figurale Fragmente, Torsi, verfremdete Korperteile in Beziehungen
oder »monographische, als Bronzeplastik, formatfiillend auf einem Blatt oder schwe-
bend im groBformatigen, aus bis zu sechs Einzelblittern bestehenden Bildfeld.
Gemeinsam ist diesen Arbeiten ihre scheinbare Kontextlosigkeit. Die anthropomorphen
Korper schweben vor einem Nichts, stehen auf keinem Grund, sind in keinem Raum
lokalisierbar. Sie scheinen in keinem uns bekannten oder zuginglichen Lebensraum zu
existieren.

Was bedeutet das? Ist die irritierende und gleichzeitig den Betrachter dieser Bilder gera-
dezu magisch bannende Spannung zwischen der Erinnerung an kérperlich Erlebtes und
dessen expressiv-surrealer Verfremdung nur jenseits unserer tblichen Umwelt denkbar
und lebensfahig? Ist die Umraumlosigkeit dieser Schwebeformen Hinweis auf deren
Kinstlichkeit? »Artifizielles sagt mehr tGber die >Realititc aus als jeder >Realismus«, sagt
Rainer Wélzl selbst. Die kunstliche Isolation der kiinstlichen Korper in einer hintergrun-
dlosen Welt, die nichts erzahlt und keine Hinweise gibt, ist vielleicht mit der roman-
tischen Sehnsucht nach dem Horizont vergleichbar, einer voraussetzungslosen Welt des
Neubeginns, wohl auch der Reinheit und Utopie einer reinen Kunst-Essenz, die ung-
estort ihren eigenen Gesetzen folgen kann.



Jedoch: Im Fluchtpunkt dieser Deutungsrichtung lauert die Gefahr des Idealismus, der
zugunsten der Reinheit von Ideen jederzeit bereit ist, humane Kriterien iiber Bord zu
werfen. Wolzls Weltanschauung geht exakt in die entgegengesetzte Richtung und nimmt
die reale Wahrheit des Fleischlichen wortlich, statt es in Symbolen zu verkliren.
Weshalb also die Leere der Bilder? Dariiber kann vielleicht die nihere Betrachtung der
Korper selbst Auskunft geben, um die es hier geht. IThre paradoxe Aura der fremdartigen
Bekanntheit reflektiert die Assoziationen des Betrachters wie ein Spiegel. Durch diese
Briste, Knochen und Muskeln hindurch kann er keine »Botschaften« des Kiinstlers
erkennen — der Zugang zu ihm ist durch seine Verweigerung von Erzihlung, eben durch
die angesprochene Kontextlosigkeit und durch die eben-nicht-gegenstindliche Lesbarkeit
der Objekte versperrt. Der Betrachter ist mit sich und diesen Formen allein gelassen, die
rasch ausgelosten Assoziationen und Phantasien sind seine eigenen, nicht die des
Kinstlers.

Erfihrt man, dass Wolzl sein Oeuvre insgesamt als »textbezogen« bezeichnet, es also
immer wieder mit literarischen Werken in Verbindung bringt, dann wird klar, warum er
in den Bildern so verfihrt: Denn die »Geschichten« sind schon in Texten erzihlt, die
Bilder fithren weiter in eine andere Welt. Eine Welt der visuellen Essenzen dessen, was
erzahlt oder imaginiert wird.

Die Knochenformen, die Torsi, Riicken, Arme und Beine scheinen aber nicht nur in
threm Nicht-Raum zu schweben — sie zeigen auch eine merkwirdige Dichtotomie
zwischen Prisenz und Relativierung. Uberaus gegenwirtig sind sie schon alleine wegen
ithrer haptisch zum Greifen nahen Modellierung der Kohle, wegen der perspektivischen
Nihe eines Vordergrundteiles und wegen der schieren Grof3e der Arbeiten, die mitunter
zwel Meter im Quadrat erreichen. Relativiert wird diese Monumentalitit durch die
Teilung der gro3en Bilder in vier bis sechs rechteckige Stiicke, die in der Prasentation
stets mit Abstand zwischen sich gezeigt werden. Das dient der Ent-Monumentalisierung,
wenn es nicht sogar auch ironische Untertone anschligt. Wolzl front keiner
Uberwiltigungsisthetik, seine Kraft weil3 um ihre Gebrechlichkeit.

Anderen Gesetzen als die meist formatfillenden Leiber scheinen die »Abacus«-Bilder zu
folgen. Hier sicht man — wie die Kugeln der antiken Rechenmaschine — menschliche und
tierische Korperteile an einer horizontalen Stange aufgefidelt. Aber sind es wirklich
Korperteile? Im Bild »Abacus VI« etwa scheint eine abgeschnittene Hand nur aus ihrer
Haut zu bestehen, auch der Torso ist hohl und der zerstiickelte Untetleib eine leere
Hille. Eine dramatische Form, aber fiir welchen Inhalt? Goyas »Desastres« kommen
dem Betrachter in den Sinn, auch Alfred Kubins finstere Schlachthausbilder. Mit diesen
Assoziationen ist Wolzl keineswegs ungliicklich, doch fehlen dem Mitteleuropaer der
Jahrtausendwende wohl die dramatischen Kriegserfahrungen der beiden vorhergehen-
den Jahrhundertwenden, als die genannten Meister arbeiteten. Im »Abacus IV« erscheint
ein Stierschidel aufgespiet an der Stange, umrankt von Rosen und begleitet vom



Unterleib eines verkehrt herum aufgehingten Menschen.

Membra Disjecta waren schon im Manierismus eine beliebte Metapher fiir den Fall der
menschlichen Hybris durch gottgesandte Katastrophen aller Art. Und sie stehen auch
am Anfang der politischen Druckgraphik, der Karikatur und anderer Kinste, denen die
Vorfithrung einer aus den Fugen geratenen Welt ein Anliegen war und ist. So grausam
dies ist, so unterhaltsam ist es mitunter. Gerade Goya zeigte, dass das Schaurige mitunt-
er schon sein kann und auch Alfred Kubin kultivierte in seiner Graphik dieses Genre.
Der Abacus — gerechnet wird in Fleischeinheiten.

Bei Rainer Wolzl ist diese formale Strategie Teil seiner immer wieder gesuchten Balancen.
Austariert wird hier das selbstbewusste Zelebrieren korperlicher Kraft und Schonheit
mit seinem Gegenteil, der Zerstiickelung und bizarren Priasentation gebrochener Macht.
Auch in der Gewichtung dieser Inhalte kann man einen Schwebezustand erblicken —
schwere Gewichte werden gegeneinander bis zur Erreichung des Gleichgewichtes abge-
wogen.

Wolzls Balancen kann man auch auf mehreren anderen Ebenen beobachten, beispiels-
weise im Spiel zwischen gegenstindlicher Lesbarkeit und freier Form. Nicht nur das
Fortsetzen bekannter und »gewusster« menschlicher Kérperformen mit anderen, freien,
kérperhaften Elementen — am schonsten in der »Artemis« ablesbar —, sondern auch der
nahsichtige Bildausschnitt mit ambivalenten Korperlementen reprisentiert diese Balance
zwischen gegenstandlicher und freier Form, die sich von der formalen Ebene ausgehend
in der assoziativen fortsetzt.

Die Summe dieser Balancen — man sprach sogar von der Nichtunterscheidbarkeit von
Objekt und Subjekt in Wélzls Bild-Paaren — verrit einen kritischen Blick des Kunstlers
auf die Welt. Diese Haltung bewegt sich zwischen den Polen der unentrinnbar-schicksal-
shaften Geworfenheit des Menschen, wie es der Expressionismus kultivierte, und dem
Glauben an eine letztlich doch aufklirerische Kraft des Leibes — denn im Grunde fithrt
ja doch jeder Zivilisationsschritt, trotz aller Versprechungen der immateriellen Welt, auf
die emotional geprigte Kultivierung des menschlichen Koérpers zuriick, in dem sich
vieles abbildet und ausdriickt. Die Welt 1463t sich nicht ohne weiteres entmaterialisieren,
und allem Kérperlichen hingt sowohl Tragisches, als auch Erhebendes oder Licherliches
an.

So gesehen ist der »Reigen« auch ein Kreisen um das, was der menschliche Leib leistet.
Einmal in atemberaubender Nahaufnahme, ein andermal in Paarungen, wieder ein
andermalin grotesken Zusamenballungen—undallesin Wolzls typischem Schwebezustand,
der alles moglich erscheinen 1a3t. Denn die Bilder vermitteln auch, dass die Waage sich
jederzeit neigen und die prekire Balance kippen kann. Das ist die Spannung des »Reigen,
die Spannung des Lebens.



DER REIGEN 1, 1999
Bronze, 25x50x50 cm; Auflage: 7+2 E.A.; GieBler: Marco Flierl, Berlin



DER REIGEN 11, 2000
Bronze, 25x50x58 cm; Auflage: 7+2 E.A.; GieBler: Marco Flierl, Berlin



DER REIGEN I11, 2000
Bronze, 40x55x50 cm; Auflage: 7+2 E.A.; Gieler: Marco Flierl, Berlin



DER REIGEN 1V, 2001
Bronze, 28x75x55 cm; Auflage: 7+2 E.A.; GieBier: Marco Flierl, Berlin



DER REIGEN YV, 2001
Bronze, 49x55x50 cm; Auflage: 7+2 E.A.; Gieler: Marco Flierl, Berlin



KORPER 1V, 1996
Bronze, 54x32x59 cm, Auflage: 7+2 E.A.; Gieler: Marco Flierl, Berlin



KORPER V, 1996
Bronze, 56x63x99 cm Auflage: 7+2 E.A.; GieBer: Marco Flierl, Berlin



KOPF UND FUSS, 1999
Bronze, 45x20x20-cm; Auflage: 7+2 E.A.; GieBler: Marco Flierl, Berlin



TORSO, 1996
Bronze, 43x36x20 cm; Auflage: 7+2 E.A.; Gieler: Marco Flierl, Berlin



KORPER, VI, 2000
Bronze, 25x50x50 cm; Auflage: 742 E.A.; GieBer: Marco Flierl, Berlin



KORPER,VII, 2000
Bronze, 25x50x50 cm; Auflage: 7+2 E.A.; GieBer: Marco Flierl, Berlin



KORPER VIIIL, 2003
Bronze, 5,2x12,2x5,9 cm; Auflage: 9+3 E.A.



KORPER IX, 2003 KORPER X, 2003
Bronze, 9,2x5,8x5,4 cm; Auflage: 9+3 E.A. Bronze, 5,3x8,1x5,5 cm; Auflage: 9+3 E.A.



KORPER XI, 2003 KORPER XII, 2003
Bronze, 8,5x7,0x7,8 cm; Auflage: 9+3 E.A. Bronze, 7,3x8,1x7,1 cm; Auflage: 9+3 E.A.



KORPER XIII, 2003 KORPER X1V, 2003
Bronze, 4,7x9,4x12,6 cm; Auflage: 9+3 E.A. Bronze, 5,1x10,6x10,9 cm; Auflage: 9+3 E.A.



DER REIGEN, 2001
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



DAS GELENK 11, 2001
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



DAS GELENK 1, 2000
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



O.T., 2003 O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm Ol, Kohle/Papiet, 32x24 cm



ARTEMIS, 2002
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ECHO'S BONES 1, 2002
Kohle/Papiet, 4-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x140 cm



ECHO'S BONES 11, 2002
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ZWEIHAUT, 2001
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



UBER DIE KOPFE, 2002
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



BRUSTKORB, 2001
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



LARGO, 2001
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



DIE KOORDINATEN, 2000
Ol, Kohle/ Papier, 4-teilig, je 105x79 cm, gesamt: 212x160 cm



DER REIGEN, 2000
Ol, Kohle/ Papier, 6-teilig, je 105x79 cm, gesamt: 212x241 cm



O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm



DER BOGEN, 2002
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm



QUER AB, 2002
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ATOUT 1, 2001
Kohle/Papiet, 4-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x140 cm



ATOUT 11, 2001
Kohle/Papiet, 4-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x140 cm



KORPER 1, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



KORPER 1I, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



O.T,, 2003 O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm Ol, Kohle/Papiet, 32x24 cm



KORPER 111, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ABACUS 1, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ABACUS 11, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ABACUS 111, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ABACUS 1V, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



ABACUS V, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm



ABACUS VI, 2003
Kohle/Papiet, 6-teilig, je 100x70 cm, gesamt: 200x210 cm



O.T,, 2003 O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm Ol, Kohle/Papiet, 32x24 cm



O.T,, 2003 O.T,, 2003
O], Kohle/Papier, 32x24 cm Ol, Kohle/Papiet, 32x24 cm
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RAINER WOLZL

BIOGRAPHIE

1954 in Wien geboten; lebt und arbeitet in Wien und
Berlin; 1978 Diplom an der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien; 1980 Auslandsstipendium an der

Akademie der bildenden Kiinste, Dresden; 1986 Theodot-
Korner-Preis; 1986 Lehrtitigkeit an der Internationalen
Sommerakademie, Salzburg; 1986 Woyty-Wimmer-Preis;
1986 2. Preis »Hommage a Kokoschkac; 1987 Forder-
ungspreis fur Bildende Kunst der Stadt Wien; 1988 21.
Osterreichischer Graphikwettbewerb: Preis des Landes
Steiermark; Artist in residence in Frankfurt/Main; 1989
Stipendium der Anna und Heinrich Sussmann Stiftung;
seit 1990 Lehrbeauftragter an der Universitit flir ange-
wandte Kunst; 1991 22. Osterreichischer Graphikwett-
bewerb: Preis des Franzosischen Kulturinstituts; Studien-
aufenthalt in Paris; 1992 Forderungspreis der Stadt Wien
fur Bildende Kunst; 1995 Ausstattung und Bithnenbild fiir
die deutsche Erstauffiihrung der Oper »An der schénen
blauen Donau« von Franz Hummel, Oper Dortmund;
2000 Kunstpreis der Dragoco AG, Holzminden

EINZELAUSTELLUNGEN

1980 Akademie der Bildenden Kiinste, Dresden; 1981
Galerie Fotohof, Salzburg; 1986 Galerie Ernst Hilger,
Wien; Kiinstlerhaus, Wien; 1987 Galetie Christine
Colmant, Briissel; Galerie Ernst Hilger, Wien; Galerie
Jiirgen Hermeyer, Miinchen; 1988 IKunstverein Briihl;
Galerie Glacis, Graz; Galerie Latal, Ziirich; Galetie Ernst
Hilger, Frankfurt; 1989 Galerie Jurgen Hermeyer,
Miinchen; Galerie Vulkan, Mainz; Galerie Ernst Hilger,
Wien; Kiinstlerhaus, Plovdiv; Galetie Christine Colmant,
Brussel; 1990 Galerie Manfred Giesler, Betlin; Galetie
Jiirgen Hermeyer, Miinchen; Galerie Ernst Hilger,
Frankfurt; Galerie Glacis, Graz; Bawag-Foundation, Wien;
Forum, Diisseldorf; 1991 Kunstverein Marburg;
Kunstverein Rosenheim; Galetie Heinz Wenk, Dortmund,
Overbeck-Gesellschaft, Liibeck; 1992 Galerie Ernst Hilger,
Wien; Kiinstlerhaus, Wien; Mediatheque de la
Communauté Francaise, Louvain-la-Neuve; Galerie Ernst
Hilger, Frankfurt; Galerie Jiirgen Hermeyer, Miinchen;
Kammerhofgalerie der Stadt Gmunden; Folkwang
Museum Essen; 1993 Galerie Christine Colmant, Briissel;
Galerie Manfred Gieslet, Betlin; Centro Cultural Sao
Lourenco, Portugal; Galerie + Edition Thurnhof, Horn;
Kunstverein Horn; 1994 Galerie Ernst Hilger, Wien;
Galerie Cselley-Miihle, Oslip; Galerie Manfred Giesler,
Betlin; 1995 Galerie Heinz Wenk, Dortmund,;



Oberosterreichischer Kunstverein, Linz; 1996 Museum
Whirth, Kinzelsau; Galerie Tammen und Busch, Betlin;
Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien; Heiligen-
kreuzerhof, Wien; 1997 Galetie Ernst Hilger, Wien;
Marburger Universititsmuseum; Galerie Schlof3 Porcia,
Spital/Drau; Galetie Christine Colmant, Brissel; 1998
Galetie Glacis, Graz; Galetie Tammen und Busch, Betlin;
1999 Galerie Heinz Wenk, Dortmund; Galerie Vulkan,
Mainz; Galerie Ernst Hilger, Wien; 2000 Kulturspeicher
Oldenburg; Galerie Walsch, Wien; Espace Ernst Hilger,
Paris; Galetie Tammen und Busch, Betlin; 2001 Galerie 12,
Innsbruck; Galerie Pimmingstotfer, Peuerbach; Galerie
Ernst Hilger, Wien, Kunstverein Mannheim, Marburger
Kunstverein; 2002 Georg Kolbe Museum, Berlin; 2003
Galetie Glacis, Graz; Galetie Heinz Wenk, Dortmund

GRUPPENAUSTELLUNGEN

1976 Secession, Wien; 1977 »Buchobjekte« Galetie nichst
St. Stephan, Wien; 1978 Kiinstlerhaus, Wien; 1982 Galerie
Stubenbastei, Wien; Kunsthalle Rostock; 1983 Dr.-Katl-
Renner-Institut, Wien; Kongresshaus, Innsbruck; 1984
Intergraphik, Berlin; 1986 »Hommage a Kokoschkag,
Kunstforum, Wien; 1987 »Die ladierte Welt«, Kunstforum,
Wien; »Europalia«, Musée d’Ixelles, Briissel; Leinster Fine
Art, London; »Trakl, Galerie Vulkan, Mainz; 1988
Triennale, Sophia; »21. Osterreich-ischer
Graphikwettbewerby, Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck;
Kiinstlerhaus, Bregenz; Museum Moderner Kunst, Bozen;
Kirntner Landesmuseum; Stidtische Galerie, Lienz;
Kiinstlerhaus, Salzburg; »Les mitoirs de la scene, Centre
Rogier, Briissel; 1989 »60 Tage Museum des 21.
Jahrhunderts«, Wien; »Neuaufnahmeny, Kiinstlerhaus,
Wien; Leinster Fine Art, London; »Der geschundene
Mensch«, Dom, Karmeliterkloster, Frankfurt; 1990
»Vienne aujourd’hui«, Musée de Toulon; »Gesture and
memory, Instituto Italiano di Cultural, Dublin;
»Grenzstationen Gewaltq, Kunstverein Rotenburg; »Wider-
scheing, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck;
1991 »Wiirth - Eine Sammlungg, Salzburger Landes-
museum Rupertinum; »Ins Licht gertickt - ein Museum
auf Abrufe, Rathaus, Wien; »22. Osterreichischer Graphik-
wettbewerb, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum;
Whaltherhaus, Bozen; Stadtische Galetie, Lienz; Kiinstler-
haus, Bregenz; Stadthausgalerie, Klagenfurt; »Religiosa 91,
Braunschweiger Dom; »am Kopf«, Kunstverein Giitersloh;
»Skulpturen und Plastiken«, Galerie Jiirgen Hermeyer,
Miinchen; 1992 »Geteilte Bilder«, Folkwang Museum,
Essen; Galerie Schiitte, Essen; »Vienna: Expressionist
Tendencdies since 1945« Salford Museum, Manchester;
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»Kunstraum Kirche, Pfarre Alt-Pradl, Innsbruck; »Sport,
Korper, Kultur, Rathaus, Wien; »Triumph des Todes«,
Museum .Osterreichischer Kulturen; »Bibliophile/
Kiinstler/Biicher«, Kunstverein Horn; »Zu Papier gebracht
- Wiener Kunst seit 1945« Rathaus, Wien; »Bilder vom
Tod, Histotrisches Museum der Stadt Wien; 1993
»Kleinplastik«, Galerie Pels-Leusden, Berlin;
»Wiederbegegnung, Kunstverein Marburg; »Mit dem
Ricken zur Wande, Galetie Schiitte; Essen; 1994 »Vorbild
Picasso«, Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien;
Harenberg City Center, Dortmund; »Die Moderne oder
die Uberwindung eines Begriffs — Gegenstindlich,
Heiligenkreuzerhof, Wien; »Fur F N« - Nietzsche in der
bildenden Kunst der letzten 30 Jahre, Stiftung Weimarer
Klassik; Stadtische Galetie Rosenheim; »Befindlichkeiten,
Galerie Lang, Wien; 1995 »Zerrei3probe«, Galerie
Tammen und Busch, Betlin; 1996 »Realistische Kunst in
Wien 1945-1995¢«, Wien; »Die Kraft der Bilder«, Martin-
Gropiusbau, Berlin; »Ostetreichische Meisterzeichnung
nach 1960«, Galerie Lang, Wien; 1997 »Servus - 5 Kiinstler
aus Osterreiche, Kunstverein Mannheim; »Elements.
Austria Paintngs since 1980«, High Lage Munizipal Gallery
of Modern Art, Dublin; »Von Kopf bis Fuf3 -
Zeichnungen des Korpers - von Louise Bourgeois bis
Andy Warhol, Ursula Blicke Stiftung; Kunstraum
Innsbruck; Burgenlindische Landesgalerie; Siemens
Forum Wien; 1998 »pinx.« Nikolaus Moser, Rainer Wolzl,
Leo Zogmayer, Kiinstlerhaus Wien; »Rund um Brecht,
Galerie Pels-Leusden, Berlin; »Schépferische Dichte -
Osterreichische Kunst in der Sammlung Wiirthe, Museum
Wiirth, Kinzelsau-Gaisbach; »Sammlung Infeldc,
Burgenlindische Landesgalerie; »Des Eisbergs Spitze,
Kunsthalle Wien im Museumsquartier; 1999 »26.
Osterrichischer Graphikwettbewerbe, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum Innsbruck; Waltherhaus,
Bozen; Kammerhofgalerie, Gmunden; Schlo3museum,
Landeck; Stadtische Galetie, Lienz; Stadtische Galetie im
Stadthaus, Klagenfurt; »Zeichen der Moderne,
Deichtorhallen, Hamburg; »Trans«, Hamburger
Kunsthalle; »Alpha. Emotion. Intuition.«, Galetie Lang,
Wien; »pocket art, roxi’s pocket art galleries, Hamburg;
»Sommergiste«, Galetie Pels-Leusden, Kampen; 2000,
»Atbeiten auf Papier«, Galerie Hohenlohe & Kalb, Wien;
»Kunst der Gegenwart, 1975-2000«, Marburger
Universitatsmuseum; »Kopfe«, Galetie Lang, Wien;
»Zeichnung: Erzihlung, Kinstlersymposium 2000, ARS-
Galerie, Peuerbach; 2001 »Der Zauber der Zeichnung,
Salzburger Landesmuseum Rupertinum; »Die Kabinette
des Dr. Cerny«, Neue Galetie Graz; »Hike a Hooke,



Medienwerkstatt Wien; »Displaced« -Paul Celan in Wien,
Judisches Museum, Wien; 2002 »Frau im Bild —
Inszenierte Weiblichkeit in der Sammlung Wiirthe,
Kunsthalle Wiirth, Schwibisch Hall; »Mann/Frau -
Subjekt/Objekt, Schlof3 Ulmerfeld, Niederosterreich;
2003 »Full mit Being, Galerie Lang, Wien; »querreigen«
Palais Liechtenstein, Feldkirch; »Art Cuts«- Bildsequenzen
zeitgendssischer KiinstlerInnen, Kunsthistorisches
Museum, Palais Harrach, Wien
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