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~Nicht wie die Welt ist, ist das myslische., sondern, dab sie ist*.'
Anmerkungen zu Rainer Wolzls Arbeiten in der Sammlung Wiirth

Mit seinen Bildern unterlinft Rainer Wilzl die Evidens der Wahrnehmuong, des Ausdrocks und der opti-

schen Leichen,

Denn seine Malervei dient nicht mehre ausschlicBlich der Realisierung eines wie auch immer gearteten inlen-
tionalen Vorhildes. Auch dann nicht, wenn es sich wie im Falle des 44 Zeichoungen omfassenden, poeti-
sehen Avklusses Kleiner Wiener Walzer™ (Inv.2499) um eine Auseinandersetzung mit Frederico Gareia
Loreas gleichnamigem Text handelt.

Vielmehr scheint sie sich nicht nur auf, sondern auch unter der Oberfliche des Bildes, als ein Machen, das
unvorhersehbar und fiberraschend pikunrale Sichtbarkeit schafli, 2o ereignen.

Dabei vermitteln seine gestaffelten Malschichten die fiir den Beteachter veransichernde Erfahrong. dall
ias Bild als das faktisch Gemalte zgwar wohl cine Partitur
des Sehens, aber nicht unbedingt das z2u schende selbst ist,

So entstehen Wirklichkeitsheschreibungen, sozusagen ans

dem Drama der Grenze herans. Aufl diesem Grat swischen
Erscheinung und Gegenwart formuliert Wilel seine Bild-
welt, die Dexibiles Werden und fragmentarisches Evkennen
in der Schwebe zu halten vermag, dabei das Ungewisse als
Wert schiitzt und gewissermalen am Abgrund der Grenze
die Freiviiome des Unbekannten auslotet.

Gegenwiirtigkeit scheint seine Bilder 2u durchsteimen und
in den Linien und Furchen lebendige Spuren 2o hinterlas-
sen. Etwa wenn im Tryptichon .das Gedichinis® (Inv.
1726), aus den vermeinthich monochromen schwarzen
Farbmassen - cinen gecigneten Betrachterstandpunkt vor-

ausgesetzt - wie aus dem Schlomm der Materie, schemen:
haft und unwirklich menschliche Figuren verheiBungsvoll
aufltauchen oder gerade dabeir sind. wieder zu verschwin-
den®. Sie haben jedoch in aller Regel wenig Erfreuliches.
Ihre mit den Prinzipien simultaner Bewegungsdarstellung
wiedergegehenen, ausgelisten, zerfurchien Korper. haben
ihre Individualitit eingebiit, sind austavschbar and allge-
mein geworden und vermitteln den Eindruck einer mit-
fithlende Teilnahme des Kiinstlers an ihrem Schicksal.

Mit malerischen, teilweise auch mit plastischen Mitteln

heschwirt Wilzl hier, wie auch andernorts, die Fra

des Lebens. Doch das Schreckliche und das Evschrecken-
GEDACHTNIS-Triptychon, 1990 de, das Verletzliche und das Zerstirbare der geschundenen Kreaturen wird vom Kiinstler keinesfalls mit
Ol Leinwand, gesamt: 195x435 em




biriichig, sondern auch die Wirklichkeit, der siec entspringt. So zcigt Walzl nichts als die Wahrheit, die
allerdings etwas sehr Verzweileltes sein kann, so dall Angste, die auf den Bildern Gestalt annehmen dureh-
ans, unsere cigenen Angste sein kiimnen.

Seit fast 10 Jahren ist Rainer Walzl mit seinen Arbeiten in der Sammlung Wiirth vertreten. Neben einem
M Bliitter umfassenden graphischen Zyklus zu F.C. Lorcas gleichnamigen Text gehiiren Olbilder und zwei
plastisch bearbeitete Objekte zum Sammlungshestand. Obwohl cinige der Arbeiten bereits in untersehiedli-
chen Auvsstellungszusammenbiingen des Museum Wiirth zu sehen waren und ein Bildousschnitt seines
Gemiildes . Rush hour™ von 1986 das allgemeine Faltblatt des Moseoms ziert, ist die von Reinhold Wiirth
angeregte Ausstellung in der Hirschwirtschener fiir das hiesige Publikum die erste Gelegenheit zu einer
ausfiithrlicherem Auscinandersetzung mit Wilzls aktuellen Werk.

Beate Elsen-Schwedier

I Ludwig Wintgenstein, Werkausgabe Band 1. Frankfurt a. M. 1984, 5. 84, of. 6432, 645

2 Lo Aspekt der Plotelichkein™ in Wilzls Werk, Vergl, auch Rudoll Burger, Dialektik der Monochromic. Notat nach einem
Atelierbesueh bei Rainer Wiilel, Ausstellungskatalog. Folkwangmuseum Essen, 1992, .5, Burger berichtet a.a.0. aueh,
dall Wilzl seine Malerei selbst als vine Malerei des Verschwindens™ bezeichnet.



Das Innere der Sicht

An der Schinheit ist nur die Wunde urspriinglich,
die jeder Mensch in sich hiitet, cinzigartig,

fiir jeden verschieden. sichtbar oder versteckr —
die er wahrt und zu der er sich zuriickziehi,
wenn er die Welt fiir eine voriibergehende,

aber tiefe Einsamkeit verlassen will,

Jean Genet

wdeder hat vielleicht cinmal diesen Kummer, wenn nicht sogar Schrecken verspiirt, die Welt und ihre
Geschichte in einer unansweichlichen Bewegung befangen zu sehen, die immer weitere Kreise zieht und nur
die sichtharen Erscheinungen der Welt zu immer gritberen Zwecken 2o veriindern scheint. Dicse sichthare
Welt ist, wie sie ist, und unsere Einwirkung kann keine villig andere aus ihr machen. Man denkt deshalb
mit Sehnsucht an ein Universum, in dem der Mensch. anstatt so verbissen auf die sichtharen Erscheinun-
gen cinguwirken, bemiiht wire, sich davon zu befreien, nicht nur jeder Einwirkung auf sie zu entsagen,
sondern sich geniigend zu entbliBen, um den geheimmisvollen Ort in sich selbst zu entdecken, von dem aus
cin gang anderes mensehliches Abentener miglich wiire.™' Jean Genet notierte dicsen Gedanken 1958, Ein
unverhohlener Fatalismus klingt aus seinen Worten und zugleich die Sehnsucht nach einem ganz anderen
menschlichen Evleben, Doch Genet schrieh diese Zeilen auch in dem BewnbBtsein, daB es schlieBlich gerade
liese wunvermeidliche Einrichtung® sei. der man eine Sehnsucht zu verdanken habe, die sich ,anderswo-
hin als ins Melibare vorwagte”, und dall diese Sehnsucht schlieBlich, wie hoffnungsvoll oder hoffnungslos
auch immer, selbst eine schiipferische Kraft werden kimnte. Der Lauf der Zeitspirale hat sich indessen
ither vier Jahrzehnte weiter gewunden und umkreist heute cine aus der Kontrolle geratene Welt, die die
Zerreibproben swischen Hoffoung und Schrecken, zwischen der schinen Vorstellung und der brutalen
Erlebniswelt unentwegt erfahrbar macht. Die Bilder von Rainer Wilzl machen diese Welt noch unertriigli-
cher, denn es scheint, dall dieser Kiinstler alles zu meiden weill, was seinen Blick daran hindert. das zu
entdecken, was vom Menschen iibrighleibt, wenn die falschen Anscheine entfernt sind. Aber vielleicht
bedarf auch er dieser Junvermeidlichen Einvichtung”, die uns aufgezwungen ist, damit seine Schnsucht so
groll wird, dall sie ihm die Kraft gibt, sein Suchen zu vollbringen,

Vom Frithjuhr bis in den Sommer dieses Jahres hat Rainer Wilzl in Berlin und Wien an einem Zyklus gear-
beitet, der den Gesamttitel JHaut™ triigt. Bislang umfabt die Serie 22 groBe und 50 kleine Blitter und 5
Skulpturen.® Der erste und bestimmende Eindruek. den diese Bilder evozieren, i sich damit erkliiven.
dal sie. bis aufl eine Ausnahme, alle rot sind. Wenn ich mir vorstelle, dall simtliche Werke gleichzeitig prii-
sentiert werden kinnten, dann befiinde sich der Betrachter in cinem rotdurchgliihten Raum, den er, wie
ich vermute, entweder fasziniert durchstreifen oder aus dem er auf dem Absatz umkehrend Miichten
wiirde,

In seinen Hauthildern hat Rainer Wilzl nackte menschliche Kirper in rote Griinde projiziert, schattenlose
Figuren. minnliche wie weibliche und solche., denen nicht mehr eindeutig ein Geschlecht zugeordnet wer-
den kann. Im Vergleich zu friiheren Werken, die vielfach Paarkonstellationen vorfiithren oder mehrere
Figuren in einem Bild vereinen, dominiert nun die Einzelfigur. Die Kirper sind isoliert und fordern Raum
fiir ihren eigenen Leib. Allerdings lassen sich mehrere Einzelbilder paarweise aufeinander beziehen. So
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befinden sich beispiclsweise einige der minnlichen und weiblichen Gestalten in denselben Stellungen und
vollfiihren gleichartige Bewegungen.

Vier grobformatige Bilder leiten den Zyklus ein (Abb. 1-IV). Sie variieren Figuren, die Jkopfiiber™ im
Raum schweben, Thre Geschlecht bleibt unbestimmt. Allein die Rilcken sind sichtbar, denn in itheer kauern-
den Haltung haben die Figuren ihre GliedmaBen seheinbar so extrem zusammengezogen, dall weder Kopf.,
noch Arme und Beine zu schen sind. Rainer Wiilzl erfablt die Kirper mit ciner subtilen Kenntnis der per-
spektivisch verkiireten Darstellungsweise menschlicher Anatomic. Viermal variiert er dos Thema einer
schwebenden Figur, die ihre Glieder und ihr Geschlecht verbirgt, die sich einem Aullen verschlieBt und
selbsthezogen in sich selbst rubt. Diese viermalige Wiederholung cin und dessellien Motivs erinnert daran,
dall mit der Zahl Vier traditionell Ganzheit und Vollstindigkeit symbolisiert wird. Doch die vorgestellie
Einheit steht im Widerspruch zu den fragmentierten Kirpern. Angezogen dureh die Schinheit der dureh-
ans wohlgelormten Kurven, ist das Auge bereit, die fehlenden Teile zu ergiinzen. Es sucht 20 vervollstindi-
gen. was sich als Fragment priisentiert, um sich der immer aufdringlicher werdenden Vorstellung zu ent-
withren, daB das. was nicht sichthar ist. abgeschnitten und amputiert sein kinnte. Allein der Versuch mil-
lingt. Die gewaltigen Riicken bleiben deformierte, mit Haut iiberspannte Klumpen Fleisch.

Die fiinf nachfolgenden Bilder. die auch in ihrer Entstehung der Vierergrappe folgten, variieren jeweils ein
ecigenes Motiv. Das erste stellt abermals die Riickenansicht cines Kirpers dar (Abb. V). Hier erhebt sich
der Leib symmetrisch iiber die gesamte Fliche. Die Beine sind zum Spagat gestreckt, die Arme parallel
dariiber ausgebreitet. Kopf, Hinde und Fiile werden von den seitlichen Rindern beschnitten. Das niichste
Bild nimmt innerhalb der Folge cine solitire Stellung ein (Abb. VI). Durch die weille Farbigheit unterschei-
det es sich von allen anderen zuvor und spiiter entstandenen Werken des Zyklus. Zum ersten Mal erhiilt die
dargestellte Figur ein cindeutiges Geschlecht. Das Bild zeigt einen weiblichen Kirper, der im lichten Far-
braum treibt. Die Schenkel sind gespreizt und miinden in abgerundeten Enden, die keine Vorstellung mehr
dariiber zulassen, ob der Rest der Beine durch den Kirper verdeckt sein kiinnte, Dieselbe anatomische
Unerklirlichkeit betrifft den Verbleib des Kopfes und den des linken Armes. Die keaftvolle Gebiirde des
Rumpfes geht iiber in die Geste des rechten Armes und miindet in ciner abgeknickten Hand, die, als wiire
sie mil einem unsichtbaren Nagel in den Grund geschlugen, all ihre Muskelkralt verloren hat, Diese helle
Gestalt unterhricht die Folge. Schemenhaft erscheint die Figur in dem milchigen Grund. Sie ist die Projek-
tion eines Kirpers, der sich lustvoll 5ffnet und doch zugleich in einem unergriindlichen Bann gehalten wird
und in der symbolischen Deutung der Farbe Weibl, die Vorstellung von Reinheit nnd Unschuld, von Hoch-
zeit und Tod in sich vercint. Der weiblichen Gestalt folgt im niichsten Bild ein Kiirper, dessen Geschlecht
unbestimmi bleibt (Abb. VII). Der Ausschnitt beschriinkt sich aof ein Gesiill und einen Riicken, aus dessen
Leibesmasse sich die Wirbelsiiule bohrt. An der Stelle, wo sich das Fleisch zur Taille verengt, umreillt cine
dunkle Kontur den torsohaften Rumpf. Das nichste Bild prisentiert abermals cindeutig eine weibliche
Gestalt (Abb. VIIT). Sie dehnt ihree Glieder und biiumt den Oberkirper so keaftvoll anf, dab die einzelnen
Rippen durch die Haut hindurchscheinen. Arme, Kopl und Beine bleiben verborgen. Dem Blick bieten
sich die Briiste, ein durch die extreme Dehnung straff angespannter Oberkirper und die weit gespreizten
Schenkel, die eine dunkle Scham entbléfen. Das fiinfte Einzelblatt zeigt #wei Beine, die aus der rechien
unteren Kante diagonal ins Bild ragen (Abb.1X). Die Schenkel sind eng aneinandergepreBt und verbergen
das Geschlecht. Diese verschliclende Gebiirde wird verstiirkt durch die Haltung der beiden Fiile, die
iibereinandergeschlagen sind,

Die folgenden acht Bilder lassen sich viermal zu Paaren gruppieren. Sie zeigen miinnliche und weibliche
kiirper. die sich iiber das Geviert der Fliche strecken. oder Details menschlicher Leiber, die jeweils einem
Mann und einer Frau zugeordnet werden kiimnen (Abb. X1, XII). Die Fragmentierung der Kirper wird in



einem Fall so weit getrieben, dab sie cine surecale Verfremdung erfihet (Abb. 1X, X). Entscheidend ist,
dall diese Verfremdungen das Ergebnis eines Willens sind, eine iiber die Ahnlichkeit hinausgehende Prii-
senz zu vermitteln, um die vielschichtige Verbindung von Assoziationen ins Spiel zu bringen, die mit diesem
Bild verkniipft sind. Mit der gleichen Intention setzt Rainer Wilzl die Kirper unsichtbaren Kriiften aus.
Die kopflosen Menschenleibier erstarren in einer ekstatischen Bewegung, biiumen ihre Glieder auf wie in
cinem rauschhalten Zustand, in dem sie der Kontrolle des BewuBtseins entzogen sind (Abb, X1V, XV). Eine
innere Unordoung scheint diese Kérper zu formen und sic einer extremen Spannung zu anterwerfen.
Unentsehieden bleibt, ob sich die Leiber voller Lust aufbiumen oder ob sie verk ramplt im Banne einer
Muskelgewalt stehen, der ihre lebendige Gegenwiirtigheit nicht vermindert. sondern zu intensivieren
scheint. Auf dem vierten Bilderpaar balaneieren eine weibliche und eine minnliche Gestalt kopfiiber im
Raum (Abb. XVL XVII). Sie strecken ihre Arme weit von sich, um damit die stabilisierende Grundlage fiir
den Rest des Kirpers en bereiten, der sich artistisch in die Hihe hebt. Im Vergleich zu den zuvor beschrie-
benen Figuren, die sowohl fullen als auch sechweben, stemmen sich diese beiden auf den ersten Blick der
Haltlosigheit trotzend entgegen. Doch die souveriine Geste hat nicht lange Bestand. Der erste Eindruck
schwindet, und die gelenkigen Glieder wirken auf einmal steif. Der Balanceakt verkehrt sich in das Bild
einer Folter, in dem die Kirper wie Gemarterte an vin krevz geschlagen sind. Die Gegensitzlichkeit von
geziellem Agieren und passivem Ervleiden wird in cinem doppeldeutigen Bild verwoben. Und dieses Vexier-
bild weill Rainer Wilzl noch zu intensivieren, indem er die kiirperliche Ervegtheit des Mannes konfrontiert

mil der Gebiirde eines weiblichen Pendants, das die Schenkel il wlerkrevst und damit seine Seham

Trenn

beschiitzt. Das Motiv der sexuellen Verlockung durch die Frau, die sich ihrem Gegeniiber gleichzeitig ver-
schliett, wird hier sinnfiillig zom Thema gemach.

Der Grappe der vier Paare schlicen sich fiinl Emzelbilder an. Auf dem ersten Blatt werden Mann und
Frau direkt miteinander konfeontiert (Abb. XVII). LThre Oberkiirper nehmen jeweils die volle Hihe der
Fliiche ein, Kopl. Arme und Beine werden von den seitlichen Rindern beschnitten, Verschwunden ist die
verkrampfte Anspannung, die die anderen Kirper kennzeichnet. Mann und Frau stehen sich in einer
uncrwarteten Ruhe und schlichter Abwartung gegeniiber, Dicser erstmaligen Begegnung der Geschleehior
folgt ein Bild. das nur noch eine leere” Fliche prisentiert (Abb. XIX). Verweilt der Blick jedoch lange
genug, erscheinen Schemen in dem roten Grond und geben verschwommen cin Gesieht 2o erkennen, das
sich im niichsten Moment wieder verfliichtigen kann. Das dreitte Eingelblan stellt einen weiblichen Ober-
kiirper vor (Abb. XX). Das Motiv ihoelt cinem zsuvor entstandenen Blatt (AbL., X1, Doch wird der Leil
nicht mehr wie dort von cinem tiefen Rot durchdrungen. Hier ist die Farbe verblaBt. Die Haut wirkt
transparent und libt tiefer liegende Schichten durchschimmern. Das niichste Blatt zeigt eine weibliche
Gestalt, die wieder kopfiiber im roten Farbraum schwebt (Abb, XX1). Hier erscheint sie in der Vorderan-
sicht, spreizt die Schenkel weit auseinander und entbliBt ihr Geschlecht. Dieses Bild korrespondiert mit
den vier eingangs beschrichenen Blittern (AbL. 1-1V). Der Blick gewahrt die Yorderseite cines Leibes, die
preisgibit, was dic in sich gekehrten Kirper zuvor verdeckten. Das fiinfte Eingelbild greift sehlicBlich das
Motiv der Riicken direkt wieder auf (Abb, XXII). Ex setzt einen vorliufigen AbsehluB und kniipft doch
unmittelbar an den Anfang des Zyklus an. In cinem . Dacapo al fine® kehrt die Figur zo ihrem Ausgangs-
punkt zuriick.

Damit sind in Kiirze die Motive der Bilder beschriehen. Fiinf Skulpturen und kleinere Papierarbeiten
variieren oder erginzen das Thema durch die cine oder andere neue Idee. Doch es sind die grolien Bilder,
die den Kern des Zyklus bilden. Sie entwickeln allein schon in der Abfolge ihrer Entstehung cine eigene
Dramaturgie: die Vievergroppe der Ricken, die finf Einzelbilder, die vier Paare, denen schlicBlich wieder
fiinf Einzelbilder folgen. Auch wenn Rainer Wilzl betont. dall die Entstchung seiner Werke keiner vorher
festgelegten Ordnung folgt. so priisentiert sich der Zyklus in seinem Verlauf doch mit Beckettscher Raffi-
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nesse. Es gibt eine formale Unterscheidung in cingelne Grappen, Segmente, die sich aufeinander bezichen
lassen und am Ende die Auflisung in einem unerwarteten Bild, in dem alles wieder von nenem heginnen
kann.

Die bennruhigende Kraft dieser Bilder erkliivt sich aus der Ambivalenz von einem besonderen Schrecken
und einer besonderen Schinheit, viner Spannung zwischen dem malerischen Gestus und dem Beschriehe-
nen. Sie provozieren, setzen auf vin lustvolles Anniihern, das sich im niichsten Augenblick in Sehauder ver-
wandeln kann; sie evozieren unterschiedliche Eindriicke und bewirken, dall die erste Assoziation in eine
andere Vorstellung geht. Es gibt aul dicsen Bildern weder Endgiiltigkeit in der Ansicht noch letzte
Gewilheit in der Aussage. Gerade die Offenheit der Verbindungen ist es. die als Assoxziation fassiniert, weil
sie jede persinliche Anniiherung ehenso zuldlt wie sie sic abweist,

In Rainer Wilzls Hauthildern schlagen stiindig zwei Ebenen incinander um, Einerseits gilit es die stete
Reflexion von Bild und Tradition, andererseits gibt es den Impuls fir einen freien Aufbroch der Farbe.
In einem kontrollierten Arbeitsprozell bexieht Rainer Wilzl das Unkontrollierbare bewubt mit ein.
Seine Anwendung des Zafalls lilh sich durchaus mit dem Sucrealismus in Bezichung setzen, ohne dall
Rainer Wiilzl jedoch den Ideen und Grundsiiteen der Surrvealisten verpflichtet wiire, Seine Verwendung
gufiilliger Zeichen und Ergebnisse hat andere Urspriinge und unterliegt cinem anderen Entstehungspro-
zel als der Automatismus der Survealisten oder Duchamps kontrollierte philosophische Experimente
mit dem Zufall. Wihrend diese versuchten. durch .écrviture antomatique™ oder durch ungewollte Figo-
rationen, die sich aus Techniken wie der Frottage ergaben, Bildvorstellungen aus dem Unbewuliten cin-
gufangen, ist Rainer Wilzl nicht darvan interessiert, das Unbewnbte auf diese Weise sichtbar 2o machen.
Es kann leicht geschehen, dall er withrend der Arbeit zufillige Malspuren setzt. Gelegentlich geschicht
das, um einen Bann zu brechen, wenn ein Bild schlecht vorankommi, oder aber, um das Kenventionelle,
das malerische Klischee zu zerstiven. Als Endresultat wird ein Gleichgewicht angestrebt zwischen
Unmittelbarkeit und Disziplin.

Dem Rot kommt in diesen Bildern eine zentrale Bedeatung zu. denn gerade der koloristische Aspekt ist es,
der den ersten Eindruck des Betrachters hestimmt ond der deshalb im Gediichinis halten bleibt. Botr gilt
als die Farbe des Lebens, der Leidenschalt und der Sinnlichkeit. .l'i.uf[.-,rtl.ntl der Assoziation zum Feuer st
Rot sowohl der Prototyp der warmen™ Farbe als auch Signalfarbe, die auf Gefahr hinweist. Rot ist die
Farbe des Blutes. Unter allen Farben findet man Rot am friihesten in symbaolischer Bedeutung, oft anch
mit magischen Vorstellungen verkniipft, In prihistorvischer Zeit sollte rote Ockererde, aufl Leiber gestreat,
diesen ein Weiterleben sichern. Im antiken Griecchenland wurde iiber die Toten eine rote Decke gelest. Tm
Altiigyptischen war rotmachen™ gleichbedeutend mit Titen, Im Mittelalter wurde ein Todesurteil in roter
Farbe geschrichen, das Gewand des Henkers war vot, so wie in neaerer Zeit noch der Richtertalar. In der
Bibel ist Rot die Farbe der Siinde und der Sithne,

Neben der Vorliehe fiie Schwarz spiclte Rot bereits in fritheren Werken Rainer Wilzls eine bedentende
Rolle. Aber niemals zuvor hat die Farbe eine derart obsessive Beachtung erfahren. In den Hauthildern
erscheint Rot weder kontrastierend zu einer anderen Farbe, noch baot es anfl eine Spannung, die sich im
Nebencinander der Thne einstellen kano. Rot geniigt sich selbst und fesselt die Phantasie wie in ¢inen Erin-
nerungsabentener. Die Bilder lassen offen, ol die Kirper vor den Hintergriinden ergliihen. oder ol nmge-
kehrt sie es sind. die den Raum zum Lohen bringen. Schicht um Schicht iiberlagern sich die Spuren, hin-
den sich die Partikel zu leachtenden Punkten, die in den Griinden schimmern und iiber die sich wieder
Miissige Farbe wie Aderngeflecht ergielit. Untere Schichten werden aufgerissen und dureh newe Lasuren
ergiinzt. Farbschleier, Linienschlicren, nicht identifizierbarve Streifen. Krateer und Flecken bieten sich als

I



Hieroglyphen des gemarterten Kirpers an, Aber die suggestive Eindringlichkeit entsteht nicht aus der Vor-
spicgelung ciner zu fassenden Qual oder ciner hereinbrechenden Gewalt, der diese Kirper ausgesetzi
wiiren, Das Maximum an Gewalt liegt in den kavernden und schwebenden Figuren. die keinerlei offensichi-
liche Marter erleiden, denen nichts Sichtbares geschieht und die um so eindringlicher die Maglichkeiten
der Malerei verwirklichen. AuBerstenfalls ist es eine Bewegung auf der Stelle, ein Spasmus. der ein ganz
anderes Problem Rainer Wislels ausweist: die Wirkung nicht sichtbarer Kriifte aul den Kirper, diher auch
die Fragmentierungen, die dieser tieferen Ursache zuznschreiben sind. Diese Kriifte lassen sich beschrei-
ben als die Kedfte der Deformation, die sich des Kirpers heméchtigen, die der Auflisung, wenn die Figur
von der Farbifliche zersetet wird, und die Krifte der Isolation, die die Kirper vereinzeln, sic schwebien
und zugleich ins Bodenlose stiirzen lassen.

In Rainer Wiilels Hautbildern st die Wechselwirkung swischen Thema wnd Malerei so ausgebreitet und so
verschriinkt, dall in der Schwebe bleili, ob die Malerei durch das Thema interpretiert oder das Thema
durch die Malerei verbildlicht wird, Die iiber viele Stofen endlich eroberte Fliche signalisicrt Haut, die
sich verletzt und geschunden iiber die Leiber strecki. Die Haut, die diese Kirper umfiingt. ist nicht mehr
Hiille allein, die das Innere ummantelt und schiitet. Diese Haut teiigt Spuren, sie scheint vollgesogen von
dem, was auf sie von auben und von innen eingewirkt hat. Rainer Wilzl begreift die Haut in der Viel-
schichtigheit ihrer Bedeutung. Als Grenge swischen dem Innenleben und der AuBenwelt ist sie der ambiva-
lente Ot des Wohlbefindens und der Verfiihrung, Sie ist widerstandsfihig und emphindlich eugleich, ver-
mittelt Schmerzen wie Lust. Thre Nacktheit entspricht unsever Schutzlosigkeit und zugleich unserer Erreg-
barkeit. Die Haot ist stiindig bereit, Reize su erfassen und sugleich unfiihig, Reize zuriickzuweisen. Sie ist
ilurchlissig undurehlissig, oberflichlich telgritndig und wahrebaftig teiigervisch, Die Haot sehiitzt das inne-
re Milieu vor Stirungen von aullen. Gleichzeitig teiigt sie in ithrer Oberflichenbeschalfenheit, ihrer Fir-
bung und iliren Narben die Zeichen dieser Stivungen und entblibt den inneven Zustand, den sie zu schiit-
zen vorgibi.

o diesem Assoziationsfeld heralt sich Rainer Wilzl aol cine kiinstlerische Teadition, die Maler wie Rem-
brandt. Goyva, Soutine und Bacon zu einer Newauslegung der christlichen Ikonographie in zeitgenissische
und persinliche Themen fiihete und die in ihren Werken den mensehlichen Leib als erbarmenswertes
Fleisch enthiillten. Der geschundene und der gemarterte Kirper war bereits das Thema seiner grobien
schwarzen Bilder, die Mitte der achtziger Jahre entstanden. Inspiriert dureh das Bild der . Bartholomiéios-
hant™, ein von Michelangelos Jiingstem Gericht™ angeregtes Motiv, thematisierte Rainer Wiilzl die abgezo-
gene Haut des Miictyrers und Lzelehrierte die monochromen Flichen als Epidermis und dsthetische Oler-
Miiche malerisch ebenso wie den traktierten Kirper des Schmerzensmannes " In der vorletzten Werkgrup-
pe. den Interpretationen za Samuel Becketts Prosastiick oDer Yerwaiser®, riickt die Hantthematik vorder-
griindig und unergriindlich zugleich ins Zentrum seiner hildnerischen Gestaliung. Die literarische Vorlage
beschreibt das Leben von etwa sweihundert Kirpern in ¢inem Zylinder, in dem thermische®™ Bedingungen
heresehen. die ssinnliche Beriihrung, Zictlichkeit und Sexualitit unvorstellbar machen,” Rainer Wiilzl
gestaltet den Text in seiner Lektiire, adaptiert einzelne Elemente und vercinnahmt sie in sein malerisches
Repertoive. Dann wieder verlibt er den Text und transformiert das Geschehen. libt die mineralisch schim-
mernden Kiirperoberfliichen sich verschmelzen mit dem Grond, so dal sie gewichislos werden und ihre
feste Kontur verlieren, withrend die swischen zwei Figuren licgende Fliche physische Ziige annehmen
kann.

Im aktuellen Zvklus wird die Haut zum eigentlichen Sujet. Rainer Wiilzl begreift das Organ als Membran,

als einen Ort des Austansches. Nirgendwo sonst als in der Struktur der menschlichen Epidermis sind dic
Spuren des Lebens und das Simultanée der Zeit so verborgen und sichtbar zugleich. In den Bildern ver-
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diinnt sich die Oberfliche bis zur Transparenz. 6ifnet sich, spannt sich so sehr, dall sie vibriert. reillt auf.
wird zerstirt und folgt darin doch dem Naturprozell oder geht ihm vorans, Als wiive die Haut abgezogen
von den Oberflichen der Leiber, BBt sie ein Inneres zuom Vorschein kommen. das nichis enthiillt,

Rainer Wiilel malt diese Bilder mit einem subtilen Gespiir fiir die menschliche Existen. aus dem Ahnen um
wdas ganz andere Abentener”. das ein ersehntes Sich-Verlieren mit sich bringt. .Wenn die Liebe das Sich-
Verlioren ist, so ist die Malerei das Verschwinden®. schrieb Rainer Wilzl bereits 1983 in cinem hislang
nnveriffentlichten Traktat iber die Malerei des Verschwindens®: (Alles was ich sehe. mir auffill, miv
zustislit. ist bereits vergangen. so auch die Zukunfi, die aof mich zukommt, Vergangenheit - Vergehen - Ver-
schwinden, Was bleibt sind Spuren, ist die Erinnerung, das Auftauchen. die Erscheinung, das Auslischen
der Zeit - zeitlos.** Als JLampensammler™® seiner cigenen Wahrenchmung, liuft er dem Leben hinterher
und tatauiert seinen Bildern die Spuren der Empfindung. der Hoffoung und Verzweillung als Wundmale
ein. Rainer Wiilzl versteht es, die Sensation der Empfindung mit einer Distanz zu behandeln. Daber kom-
men anf den Bildern alle zor Orientierung gesuchten Spuren nicht mehr vor, aber sie sind gerade deshall
anwesend wie der Glanz der Liche aul einer gerbissenen Lippe. Die Wirklichkeit wird zur Unbekannten
und das Unbekannte die Wirklichkeit. Rainer Wilzls Malerei formuliert eine Gegenwelt, die Welt des
Malers. Sie scheint sich in ihrem Vokabular weit vom Falbaren zu entfernen, doch kann sie daraof setzen,
dal} ihre Zeichen wie eine Eeho Widerhall finden. Diese Malerei spricht in den geheimen Chiffren der Aqui-
valeng, Dem Auge wichst die unerhiirte Aulgabe zu, anders als die dingliche Dingbeschreibung hinter den
Bereich des Sichtbaren zu dringen und sein Unbekanntes zu schaven, um das andere zu erkennen, das als
Wesenheit hinter den Erscheinungen verborgen liegt, Die Grenze ist unsichthbar, aber man Kann sie fiihlen,

Jacqueline Rugo
Berlin, im August 199G
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EPIDERMIS

Sechsunddreibig Sieben. Rothaut, der Pfeil durchbohet die Luft, um unversehens den Ausschlag fiir eine
gravierende Entscheidung zu geben, Ein Organ der Erkenntnis, die Bildung, ein Kirperhild, Real, ideal,
depelliert, rasiert, abgezogen und nichts dahinter, aber alles daswischen. Der siibe. faulige Geruch der
Unwiderstehlichkeit durchdringt die Membran, ein Behiilter ohne Halt im Austansch, ein nackter Mantel
pigmentiert - wehrloser Schutz - die einzige Miglichkeit blind zu sehen und nicht an Einsamkeit zugrunde
#u gehen. Manch kraoses Haar biegt sich frihlich im Wind.

Rainer Wialzl Wien, Jufi 199
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